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Wprowadzenie

Niekiedy wiele mozna si¢ nauczy¢, thumaczac
jedna wizje §wiata na jezyk innej. Majac to na
uwadze, i nie opowiadajac si¢ po zadnej stronie,
sprobujmy przettumaczyé starozytne religijne
hymny o stworzeniu §wiata Rigwedy na jezyk
wspotczesnej perspektywy mimetycznej rozwi-
nictej przez René Girarda.

Podejscie Girarda do tekstu religijnego jest
podejsciem filozoficznego realizmu. Girard
twierdzi, ze tekst religijny nie jest czysta fantazja,
lecz odnosi si¢ do rzeczywistosci pewnego typu
spotecznego impasu, ktérego w zyciu spotecz-
nym trudno unikngé, gdyz ma on swe zrodto w
kondycji ludzkiej. Tekst religijny nie tylko
odnosi si¢, lecz faktycznie ma swe zrodlo lub
wyrasta z rzeczywisto$ci tego spolecznego
impasu. Co wiecej, sam tekst religijny sprzyja
rozwojowi nowej rzeczywistosci spotecznej,
gdyz dostarcza recepty przeciw temu impasowi.

Ostatecznie tekst religijny opisuje mimesis
(czyli w jezyku starozytnej Grecji imitacje i
tworzenie wizerunkéw) i tzw. mimetyczny
kryzysLl Sam tekst jest rowniez produktem
mimesis i probuje dostarczy¢ przeciw niej lekar-
stwa. Religijne narracje sg faktycznie ukrytymi
zrodtami wiedzy o paradoksach mimesis, widzia-
nej jako sita, ktora zarowno tworzy jak i niszczy
ludzki wszech$wiat.

Mimesis, jako nieodtgczna wiasciwos$¢ proce-
su pragnienia (jest to tzw. skfocajgca lub konflik-



towa mimesis), niszczy wszechswiat w kolej-
nych stadiach rozwoju tego procesu. Wszczepia
ona bowiem konflikt w ludzkie interakcje.
Mimesis jednakze rowniez tworzy nowy wszech-
Swiat, jezeli przeksztalci si¢ skutecznie ze
sklocajgcej W imperatywng, czyli w naslado-
wanie normatywnych wzoréw spoteczenstwa.
Mimesis niszczy wiec wszech§wiat w procesie
pragnienia i tworzy nowy wszechswiat, jezeli
skutecznie przeksztatci si¢ w imperatywng
mimesis. Przeksztalcenie to rozpoczyna nowe
stwarzanie §wiata. Jest ono najwicksza religijng
tajemnicg i dokonuje si¢ za posrednictwem tego,
co Girard nazywa victimage i co sprowadza si¢
do mimetycznego tworzenia boskos$ci i rytuatu
sktadania ofiary. Powstaje pytanie o to, jak si¢ to
doktadnie dzieje?

Odpowiadajac na to pytanie, Girard twierdzi,
ze zardwno boskos$¢ jak i rytuat sktadania ofiary
sa mimetycznymi kopiami tego, co nazywa on
zalozycielskim morderstwem. Pojecie zatozyciel-
skiego morderstwa odnosi si¢ do hipotetycznego
linczu (nazywanego tutaj scapegoatingiem),
ktory ku zaskoczeniu jego uczestnikdw przynidst
kres okresowi totalnego zniszczenia, czyli
zakonczyt mimetyczny kryzys charakterystyczny
dla poznego stadium procesu pragnienia.

Stworzenie nowego $wiata oznacza wiec, ze
skutecznie dokonalo si¢ przeksztalcenie skloca-
jacej mimesis w imperatywng. Na pytanie o to,
kto lub co jest w stanie wprowadzi¢ tak rady-
kalng zmiang, religie odpowiadaja, ze dzieta tego
dokonat Stworca i czczenie go poprzez sktadanie
mu ofiary. Girard odpowiada jednak, ze doko-
nata tego sama mimesis. Hymny Rigwedy o



stworzeniu  $wiata udzielaja réwnoczesnie
obydwéch odpowiedzi.



Rozdzial 1

Na poczgtku na to jedno
przyszto pozgdanie ...

Pozadanie i poczatek §wiata

Na poczqtku na to jedno przyszio pozgdanie;
bylo ono pierwszym nasieniem umystu.

Poeci, szukajgc z mgdroscig w swych sercach,
znalezli w nieistnieniu wigzanie istnienia.

Rigweda, Hymn o stworzeniu $§wiata (Nasadiya),
10.129, 4

Hymn Rigwedy o stworzeniu $wiata

(Nasadiya) taczy tworzenie §wiata z pozgdaniem.
Jednakze zarowno 6w zwiazek jak i stworzenie
$wiata pozostaja dla hymnu tajemnica. Koncepcja
mimetycznego pozadania rozwinigta przez René
Girarda dostarcza odpowiedzi na pytania, ktore
ten hymn formutuje.



1. Zwalczajgce si¢ odroinicowanie

Rigwedyjski hymn Nasadiya formutuje trzy
zaskakujace stwierdzenia:

1. laczy tworzenie S$wiata z pozadaniem:
(4) Na poczgtku na to jedno przyszio pozgdanie ...

2. oddziela proces stwarzania od bogéw i od-
réznia proces stwarzania od stworzenia §wiata:

(6) Skqgd jest to stwarzanie? Bogowie
przyszli pozniej razem ze stworzeniem tego
Swiata. Ktoz wiec wie, skqd to wyniknelo?

(7) Skqd to stwarzanie swiata wynikneto —
by¢ moze samo sie uformowato lub by¢ moze
nie ...

3. widzi sife Zyciowq jako wylaniajaca si¢ z
kosmicznej nicosci (prozni), ktéra istniala na
poczatku. Owa proznia jest poetyckim odpo-
wiednikiem girardowskiego zwalczajacego si¢
odroznicowania charakteryzujacego mimetyczny
kryzys.

Na poczatku wszystko bylo odréznicowane.
Nie byto ani przeciwienstw, ani rdznic:

(1) Nie byto w owym czasie ani nieistnienia,
ani istnienia; nie bylo ani dziedziny
przestrzeni, ani nieba, ktére siega ponad.

(2) Nie byto w owym czasie ani Smierci, ani
nieSmiertelnosci. Nie bylo znaku
odrozniajgcego noc od dnia.

(3) Na poczqtku ciemnos¢ kryla sie w
ciemnoSci;  bez  znaku  odrozniajgcego
wszystko to byto wodg.

Jednakze co$ na poczatku istniato. Byto jakis$
dzialanie, co$ si¢ wyprodukowato:



(1) Co poruszato? Gdzie? W czyjej
obronie?

(2) To jedno oddychato, bezwietrzne, samo
z siebie. Poza tym nie istnialo nic od tego
odmienne.

(3) Sita zyciowa pokryta pustkg, ona
powstata mocq Zaru.

Roznice narodzity si¢ mocg zaru, czyli mocg
kontemplacji boskos$ci i wyrzeczenia si¢ prag-
nien (pozadan)2. Zar (tapas) jest rodzajem
ascetyzmu dedykowanego bogom. O mocy zaru
mowi 10.190 Hymn Rigwedy:

(1) Porzqdek i prawda narodzity si¢ z zaru,
gdy wybuchngt on plomieniem. Z niego
narodzila si¢ noc i z niego narodzil sig
falujgcy ocean.

(2) Z falujgcego oceanu narodzit sie rok,
ktory uporzqdkowal dnie i noce, wladajgc
tym wszystkim, co mruga oczami.

(3) Ow Porzqdkujgcy ustawil we wlasci-
wym miejscu stonce i ksigzyc, niebo i ziemig,
srodkowe krolestwo przestrzeni i w koncu
Swiatlo stoneczne.

Stwierdzenia hymnu o stworzeniu $wiata
moga wydaé si¢ mniej dziwne, gdy zauwazymy,
ze podobne stwierdzenia formuluje René Girard
w swojej interpretacji Szekspira. Wedtug Girarda
w sztukach Szekspira ludzki wszech§wiat ma
zaréwno swdj koniec jak i poczatek w wymazy-
waniu roznic. Mowiac inaczej, nowy wszech-
Swiat ma swe zrodlo w odréznicowaniu, w
ktorym stary wszech§wiat rozptynat sig, jak
rzeka rozplywa si¢ w oceanie. René Girard
wszech§wiatem nazywa réznicujacy system kul-
tury. Prozni¢, odréznicowanie nazywa rowniez



kryzysem mimetycznym. Kryzys ten jest sytu-
acja ostatecznego spotecznego impasu, ktory
jednak nagle konczy si¢ dzigki tajemniczemu
pojedynczemu aktowi przemocy. Nowe roznice
wyptywaja z kontemplowania tego, jak si¢ wyda-
je cudownego, pojedynczego aktu przemocy.

Girard charakteryzuje odréznicowanie jako
zwalczajace si¢ lub uzywajace przemocy. Dzia-
tanie opisane w hymnie Nasadiya zdaje si¢
rowniez charakteryzowa¢ przemoca. Co poru-
szato? Gdzie? W czyjej obronie? Nowy wszech-
$wiat opiera si¢ wiec na fundamentach poprze-
dzajacego ten wszech$wiat zniszczenia.

Skad si¢ wzigto owo zwalczajace si¢ odroz-
nicowanie? Od czego si¢ ono zaczeto?

2. Na poczgtku na to jedno przyszlo
poZgdanie ...

René Girard nie znalazlby réwniez nic
niezwyklego w powyzszym cytacie ze staro-
zytnej Rigwedy. Uwaza on bowiem, ze zwal-
czajace si¢ odrdznicowanie, czy tez mowiac
inaczej uzywajaca przemocy proznia, ma swoj
poczatek w pozadaniu. Powyzszy cytat z Rig-
wedy prowokuje jednak dalsze pytania. Na kogo
wlasciwie to pozadanie przyszto? Od czego si¢
zaczelo? Na poczatku czego ono przyszto? Czy
przyszto ono na poczatku stwarzania? A jezeli
tak, to co zostato stworzone?

Girard prawdopodobnie poradzitby nam
szuka¢ odpowiedzi w lekturze Szekspira. Szek-
spirowscy bohaterzy cierpig z powodu pozadania.
Pozadanie uderza w nich jak btyskawica i jest
zarazliwe jak zaraza.



3. ... na to jedno przyszio poigdanie ...

Na kogo przyszto owo pozadanie? Od czego
si¢ ono zaczgto?

Od czego w ogole to wszystko si¢ zaczeto?
Pozadanie nie przyszto na jedna osobg, lecz
rownoczesnie na kilka. Pozadanie jest zarazliwe i
rozprzestrzenia si¢ na innych. Czytajac Szekspira
mozemy zauwazy¢, ze to samo pozadanie poja-
wia si¢ nagle u bliskich przyjaciot lub braci. Jak
wytlumaczy¢ t¢ dziwng wlasciwos¢ pozadania?

Osoba do$wiadczajaca jest podmiotem poza-
dania. Jednakze pozadanie nie ma swego zrodla
ani w podmiocie, ani w przedmiocie pozadania,
lecz W mimetycznym zwigzku, Ktbéry mamy z
Innym. Jednostkowy podmiot jest rzeczywis-
toscia wtorng. Rzeczywistoscig pierwotng jest
dwoje ludzi potaczonych przez mimesis (imi-
tacje). Zwigzek mimetyczny jest pierwotnym
zwigzkiem miedzyludzkim. Ludzkie ego ma swoj
poczatek we wiasnym odbiciu w oczach Innego,
ktére imituje. Pierwotng boskoscig jest bycie
Innego, gdyz ono zdaje si¢ mie¢ boska wartosc.
Pozadanie zaczyna si¢ od uwielbienia dla
boskosci cudzego bycia i rozwija sie dzigki
mimesis przez to uwielbienie sprowokowanej.

Che¢ posiadania, zwyczajowo zwana pozqda-
niem, jest roéwniez rzeczywisto$cia wtorng.
Subiektywne, emocjonalne do$wiadczenie glodu
jakiego$ przedmiotu jest jedynie widoczng
czgscig tego, co powinno byé nazwane pozada-
niem. Pozadanie jest procesem i w zwiazku z
tym ma ono swodj poczatek, $rodek i koniec.
Proces pozadania zostaje uruchomiony przez
mimesis, rozwija si¢ dzigki mimesis i mimesis
przyniesie jego zakonczenie. Mimesis towarzy-



szaca pozadaniu ma charakter skfocajgcy. Zasz-
czepia ona konflikt w interakcje miedzyludzkie i
ostatecznie doprowadza je do stanu zwalczajace-
go si¢ odréznicowania.

4. ... bylo ono pierwszym nasieniem umystu

Czytajac Szekspira mozna $ledzi¢ pozadanie
od samego poczatku az do konca. Mozna
réowniez $ledzi¢ jego wytwory. Proces pozadania
zostaje sprowokowany przez mimesis miedzy
przyjaciotmi lub bra¢mi. Tworza oni jednostke
powiazang pierwotng mimetyczng Wwigzia.
Wazrastajac razem imitujg wzajemnie swoje
przypadkowe wybory. Sa do tego zachecani
zarbwno przez nauczycieli, jak i przez ich
wlasny zwigzek przyjazni. Mozna wrecz
powiedzie¢, ze imitacja jest sama istotg przyjazni.
Imitacja jest rowniez tym, co wigze spo-
feczenstwo. Spoleczenstwo oczekuje rozwoju
pragnien lub mowigc inaczej celow, do ktorych
cztowiek moze dazy¢. Girard przyjmuje, ze
cztowiek sam z siebie nie wie, czego chce i ze
musi si¢ dopiero swoich pragnien nauczyé.
Przyjaciele, powtarzajac nawzajem swoje wybo-
ry, tworzg swoj pierwszy wspolny boski wize-
runek. Przekonuja siebie nawzajem o wartoSci
pozadania pewnego przedmiotu poprzez tworze-
nie boskich symbolicznych reprezentacji jego
wizerunku. Przyjaciele probuja wptywaé na
siebie nawzajem w kierunku upodobnienia swo-
ich wyboru: chcg wrgcz sprowokowaé mimesis.
Mimesis jest bowiem nagradzajaca. Dokonanie
takiego samego wyboru jest potwierdzeniem, ze
dany przedmiot jest wart pozadania.



W sztukach Szekspira tragiczny bieg wyda-
rzen rozpoczyna si¢ od przyjaciot, ktorzy
mimetycznie wytworzyli wspolny boski wize-
runek przedmiotu, ktéory nie moze by¢ w tym
samym czasie posiadany wspolnie. Na przyktad
Valentine i Proteus z Dwoch szlachcicow z
Werony wytworzyli mimetycznie boski wize-
runek Sylwii. Valentine wychwalajac Silwie
przed Proteusem i zapraszajac go do udziatu w
nadawaniu boskosci jej wizerunkowi, prowokuje
u swego przyjaciela mimesis. Wedlug Girarda
cierpi on na syndrom “streczyciela i rogacza”. U
Szekspira jest to szeroko rozprzestrzeniajaca si¢
choroba. Proteus ostatecznie zakochuje si¢ w
Sylwii. Valentine staje si¢ rogaczem. Proteus
imitowal wybor Valentina doktadnie tak samo,
jak Valentine imitowal jego wybor. Valentine
zainspirowal wybdr Proteusa, aby mdéc samemu
za tym wyborem podazaé¢ i zakochaé sie w
boskim wizerunku Sylwii, ktory zaczat dostrze-
gaé w oczach Proteusa. Bosko§¢ wizerunku
przedmiotu pozadania uruchamia proces pozg-
dania. Dotychczasowa jedno$¢ zostaje rozbita na
trzy oddzielne elementy: dwa podmioty poza-
dania stojace w obliczu tego samego boskiego
przedmiotu pozadania oraz sam 6w przedmiot
pozadania. Te trzy elementy konstytuujg tacznie
tréjkqt pozgdania (pragnienia).

Przedmiot i dwa podmioty pozadania naby-
wajg swego wlasnego zycia. Boski wizerunek
wprowadza w ruch ich umysty i rozpoczyna
wypelnianie ich psychiki, motywuje ich zacho-
wanie 1 zacheca do budowy nowej zewngtrznej
spotecznej rzeczywistosci. Pozadanie jest pro-
cesem tworzenia i przeksztatcania zarowno ludz-
kiej subiektywnosci jak i ludzkich interakcji.



5. Poeci, szukajgc z mgdroscig w swych
sercach, znaleZli w nieistnieniu wigzanie
istnienia

Jaka energia moze by¢ zdolna do
wprowadzenia do nieistnienia wigzania istnienia,
ktoére poeta dostrzeglt? Energig ta jest pozgdanie,
ktére przyszio ... na poczqtku. Dokonalo ono
tego poprzez wszczepienie boskiego wizerunku
przedmiotu pozadania w podmioty pozadania.
Boski wizerunek przedmiotu pozadania jest tym,
co uruchamia proces przeksztalcania napedzany
nastepnie przez mimesis. Wprowadza on zarow-
no do podmiotu, jak i przedmiotu pozadania site
przeksztalcajaca. Boski wizerunek przedmiotu
pozadania jest imitowany przez sam przedmiot
pozadania, ktory dzigki tej imitacji rozwija
mitos¢ do samego siebie. Wizerunek ten jest
rowniez odpowiedzialny za przeksztalcenie
przyjaciot z dziecinstwa w rywali. Stajg si¢ oni
dla siebie nawzajem modelem, przeszkoda i
rywalem. Zwigzek tego typu Girard nazywa
mimetyczng rywalizacjg. Taka rywalizacja nigdy
si¢ nie konczy. Nawet wygrana jej nie konczy,
lecz jedynie niszczy zaréwno przedmiot poza-
dania jak i samych rywali. Zdobycie przedmiotu
pozadania usuwa bowiem z jego boskiego
wizerunku bosko$¢ i niszczy przedmiot pozada-
nia poprzez usunigcie Wwszczepionego wen
modelu mitosci do samego siebie. Wygrana nie
zatrzyma rowniez rywalizacji, ktora od tego
momentu staje si¢ dominujagcym modelem
interakcji. Rywalizacja rownie dobrze moze sta¢
si¢ dominujacym modelem dla catego spoteczen-
stwa. Gdy rozpoczyna si¢ ona na samym
szczycie spoleczefistwa, rozprzestrzenia si¢ z



ogromng tatwos$cig. Niszczy wszystkie inne
modele charakterystyczne dla dobrze zorganizo-
wanego spoleczenstwa, gdyz pozbawia je
wszelkiego zwiazku z rzeczywistoscig. Pozada-
nie jest wigc procesem przeksztalcania, ktore
konczy si¢ stanem zwalczajacego si¢ odrdznico-
wania. Wprowadza ono do stosunkoéw miedzy-
ludzkich rywalizacje, ktéra ostatecznie staje si¢
dominujacym modelem spotecznym i wymazuje
wszystkie roznice kulturowe.

Stan zwalczajacego si¢  odroéznicowania
zostaje ostatecznie zlikwidowany przez pojedyn-
czy, pozornie przypadkowy i tajemniczy akt
przemocy, zidentyfikowany przez Girarda jako
scapegoating. Nawet ta tajemnicza przemoc
likwidujaca przemoc ma swe zrodlo w mimesis.
Pojawia si¢ wowczas, gdy modelowy wizerunek
wroga zaczyna si¢ powicla¢ i zostaje zaszcze-
piony w umystach wielu i wreszcie wszystkich
jednostek. W koncu kazdy indywidualnie decy-
duje si¢ zwalczaé tego samego wroga, ktdrego
model rozprzestrzenit si¢ na cate spoleczenstwo.
Zabojstwo owego wecielenia wizerunku wroga
przynosi zakonczenie wojny. Usuwa ono wzor
rywalizacji ze spoleczenstwa. Osoba, ktdra przez
kazdego indywidualnie uwazana byla za
wcielenie modelu jego wlasnego wroga, zostata
zabita. Nie ma juz wowczas nikogo innego, kogo
nalezy zwalczy¢. Demon zostal usunigty. Wkrot-
ce nastanie pokdj i porzadek.

6. Ich (poetow) ni¢ zostata wszerg
rozciggnieta

W naszych rozwazaniach dotarliSmy wigc do
stanu zwalczajacego si¢ odroznicowania i jego



likwidacji. W tym momencie rodza si¢ jednak
pewne pytania. Pozadanie niesie ze sobg stwa-
rzanie i niszczenie zaréwno przedmiotu jak i
podmiotéw pozadania. Rozpoczyna si¢ ono od
mimetycznego wytworzenia boskich wizerun-
kow. Sa to jednak jedynie wizerunki drobnych
bostw. Jaki jest ich zwigzek z poczatkiem $wiata
i jego stworcami? Czy istnieje w ogole jakis
zwigzek miedzy procesem pozadania i stwarza-
niem $wiata?

Hymn Nasadiya sam zdaje si¢ stawiaé¢ te same
pytania:

(5) Ich nié zostata wszerz rozciggnieta. Czy
bylo ponizej? Czy bylo powyzej? Byli umiesz-
czajgcy nasienie; byly moce. Bylo popedza-
Jace ponizej; bylo oglaszajqce powyzej.

(6) Kto naprawde wie? Kto to tutaj oglosi?
Skqd to si¢ wzielo? Skqd jest to stwarzanie?
Bogowie przyszli pozniej razem ze stworze-
niem tego swiata. Ktoz wiec wie, skqd to
wynikneto?

Ich nié zostata wszerz rozciggnieta, powiada
Rigweda. Poeci maja wigc swoj udzial w
stwarzaniu §wiata poprzez wyrazanie w swoim
jezyku ich wilasnego rozumienia stwarzania, co
jest rowniez identyfikowane jako mimesis.
Stwarzane przez nich wizerunki nie sg jednak
czysta fantazja i maja swoje odniesienie do
rzeczywistosci. (3) Sila Zyciowa, powiadaja
poeci z hymnu, pokryta pustkq. Sami poeci takze
wylonili si¢ z pustki, byé moze mocg rozpalania
si¢; poczatek S$wiata jest rowniez dla nich
tajemnicg. Tkaja oni $wiat, skupiajac swa uwage
na tej tajemnicy.



7. Skqd jest to stwarzanie? Bogowie przyszli
poZniej razem ze stworzeniem tego Swiata

Hymn Nasadiya pyta o zrédto stwarzania, o
miejsce, z ktorego ono wyptywa. Skqd jest to
stwarzanie? Daje si¢ zauwazy¢ pewna dezorien-
tacja. Hymn widzi stwarzanie jako niezalezne od
bogéw. Bogowie przyszli pdZniej razem ze stwo-
rzeniem tego swiata.

Poeci uznali, Ze pozadanie jest zrodlem
stwarzania. Pozadanie bylo pierwszym nasieniem
umystu. Nie rozumiejg jednak, na czym polega
zwigzek migdzy pozadaniem a stwarzaniem
Swiata.

(6) Kto naprawde wie? Kto to tutaj oglosi?
Skqd to sie wzielo? Skqd jest to stwarzanie?

Stwarzanie ma swe zrodlo w mimetycznej
produkcji boskich wizerunkéw, ktére maja moc
produkcji ludzkiej subiektywnosci i ludzkich
zachowan. Jeden typ boskiego wizerunku rozpo-
czyna proces pozadania, a inny wyrasta z jego
likwidacji. Boski wizerunek przedmiotu poza-
dania rozpoczyna proces pozadania. Z likwidacji
procesu pozadania wyrasta wizerunek boskiego
Stworcy §wiata oraz wizerunek sktadania ofiary,
ktore z kolei rozpoczynaja stwarzanie nowego
Swiata.

Co faktycznie wydarza si¢ na zakonczenie
procesu pozadania? Z tajemnicy tego zakon-
czenia wyrasta stwarzanie nowego $wiata. Bez
niego stworzenie $wiata byloby niemozliwe.
Mimetyczne wyjasnienie tego, jak nagle si¢ kon-
czy przemoc niekonczacej si¢ zemsty i wytania
si¢ pokdj, naszkicowaliSmy juz poprzednio w
paragrafie 5. Omawiane hymny preferuja jednak



wyjasnienie transcendentalne i przypisuja owo
nagle przerwanie tancucha przemocy boskiej
interwencji.

8. Zwalczajgce si¢ odroinicowanie i
generujgca przemoc

Hymn Nasadiya zastanawia si¢ nad tajemnica
stwarzania nowego $wiata. Jak wskazywalismy
poprzednio (paragraf 1), hymn wypowiada trzy
zadziwiajagce stwierdzenia: wigze stwarzanie
$wiata z pozadaniem; oddziela stwarzanie od
bogdéw i rozrdznia miedzy procesem stwarzania i
Stworzeniem $wiata; widzi sil¢ zyciowa jako
wylaniajaca si¢ ze zwalczajacego si¢ odrozni-
cowania. Hymn Nasadiya odnosi si¢ do dwoch
rodzajow stwarzania. Pierwszy z nich wynika z
procesu pozadania we wszystkich jego kolejnych
stadiach. Drugi ma swdj poczatek w krwawym
zakonczeniu procesu pozadania. Obydwa te pro-
cesy zostaja rozpoczgte przez podzielane dos-
wiadczenie takiego samego boskiego wizerunku
i rozwijaja si¢ dzigki mimesis. W pierwszym
przypadku proces stwarzania rozpoczyna boski
wizerunek przedmiotu pozadania, w drugim jest
nim wizerunek Stworcy i sktadania ofiary. Stan
zwalczajgcego si¢ odroéznicowania jest ostatnim
stadium w procesie pozadania. W tym stadium
pierwszy rodzaj stwarzania musi ulec znisz-
czeniu, aby drugi mogt si¢ rozpoczaé. Te dwa
rodzaje stwarzania, rozpoczgte przez dwa rozne
boskie wizerunki, cho¢ sa sobie przeciwstawne
to jednak drugi z nich ma swodj poczatek w
zniszczeniu pierwszego.

Cho¢ proces pozadania tworzy W hieistnieniu
wigzanie istnienia, to jednak, wytwarzajac model



rewanzu i rywalizacji, konczy si¢ zniszczeniem
tego istnienia, ktére sam stworzyl. Nowy
wszech$§wiat wylania si¢ z ruin istnienia zbudo-
wanego przez pozadanie. Krwawe zakonczenie
procesu pozadania wynikte z mechanizmu scape-
goatingu przynosi zaréwno zniszczenie istnienia
poprzednio zbudowanego przez pozadanie, jak i
stworzenie nowego modelu dla boskich i ofiar-
niczych wizerunkow; umozliwia w ten sposob
wylonienie si¢ nowego $wiata z ruin starego. Ow
nowy wszech§wiat jest $wiatem calkowicie
odmiennym od $wiata zbudowanego i znisz-
czonego przez proces pozadania. Jest to §wiat
normatywnego porzadku i imperatywnej mimesis.
Wylaniaja si¢ systemy norm, ktore przypisuja
wlasciwe przedmioty pozadania i wlasciwe dzia-
fania roznym kategoriom ludzi. Systemy te sg
oparte na boskim autorytecie zaréwno Stworcy
jak 1 skladania ofiary, ktore wytonity si¢ w
szczytowym momencie wzrostu stanu zwalcza-
jacego si¢ odrdznicowania.



Rozdzial 11

Ku niemu spoglgdaty dwie
zwalczajgce sie masy,
dygoczgc w swych sercach ...

Stworca jako posrednik pragnien

Ku niemu spoglgdaly dwie zwalczajqce sie masy,
dygoczqc w swych sercach, wsparte dzigki jego
pomocy; w nim odbijaly si¢ promienie
wschodzqcego storica — kim jest 6w bdg,
ktorego powinnismy czci¢ z dzigkczynieniem?

Rigweda, Ow nieznany Bog, 0w Zloty Zarodek, 10.121, 6

Hymn Ow nieznany Bdg, 6w Zloty Zarodek
10.121 kreuje wizerunek Stworcy. Wilasnie na
tym polega proces, ktéry Girard nazywa victimage.
Za posrednictwem tego procesu dokonuje si¢
przesuniecie w kierunku imperatywnej mimesis.
Narodziny Stworcy oznaczaja wigc, ze przesu-
nigcie w kierunku imperatywnej mimesis si¢
dokonato. Stworca ma moc przeksztalcania chao-
su w porzadek lub mowiac inaczej wytwarzania
imperatywnej mimesis. Hymn Ow nieznany Bég,



ow Zioty Zarodek opisuje warunki, w ktérych
narodzit si¢ Stworca. Z warunkéw mozna
inferowaé, ze za wizerunkiem Stworcy kryje si¢
mimetyczne przeksztalcenie oryginalnego linczu
w sktadanie ofiary i boskos¢, dzigki czemu lincz
ten potozyt kres niekonczacej si¢ zemscie.
Stworca ukazuje sie w samym $rodku wojny
migdzy dwiema zwalczajacymi si¢ masami
(niekonczaca si¢ zemsta). Jego ukazanie si¢
jednoczy masy i zakancza wojng. Nie narodzit si¢
on jednak sam. To samo wodne fono, ktére byto
cigzarne sktadaniem ofiary, przyniosto Dakszg.
Wizerunek Dakszy bezposrednio reprezentuje
oryginalny lincz. Stwoérca i skladanie ofiary sa
jego posiadajacymi ogromna moc stwarzania
przeksztalconymi reprezentacjami.



1. Stworca jako posrednik pragnien

Hymn Rigwedy Ow nieznany Bdg, éw Zioty
Zarodek zdradza nam samg tajemnic¢ stworzenia
$wiata, ktorg jest transcendentalne dos$wiad-
czenie widzenia Stworcy i szkicowanie jego
wizerunku. Wraz z narodzinami tego wizerunku
stwarzanie $wiata zostaje wprowadzone w ruch.

Nowy wszech§wiat rozpoczyna si¢ tam, gdzie
proces pozadania znajduje swoj koniec. Hymn
stwierdza, ze Pan Stwarzania ukazal si¢ przed
dwiema spolaryzowanymi, odrdéznicowanymi,
zwalczajagcymi si¢ masami, prawdopodobnie
podczas wojny:

(6) Ku niemu spoglgdaly dwie zwalczajgce

sig masy, dygoczgc w swych sercach.

Po raz pierwszy dostrzezono go wigc w
paroksyzmie wojny (termin Girarda), w szczy-
towym stadium niekonczacego si¢ rewanzu, o
ktorym  wspominaliémy juz  poprzednio.
Zwalczajace si¢ masy dostrzegly go réwno-
czesnie. W jego obecno$ci przeciwnicy dos-
wiadczali tych samych uczué. Spogladali ku
niemu wstrzas$nigci jego mocg i taska:

(6) dygoczqc w swych sercach, wsparte
dzigki jego pomocy, w nim odbijaly sig¢
promienie wschodzgcego stonca.

Poprzez swoje ukazanie si¢ Pan Stwarzania
zjednoczyt zwalczajace si¢ masy, ktore widzac
go doswiadczyly roéwnocze$nie tych samych
uczu¢. Odwrocito to ich uwage od pragnienia
rewanzu. Nikt nie §miat by¢ na niego wsciekty,
gdyz byt on zbyt potezny. Jego ukazanie si¢
odwrocito uwage kazdej z jednostek od jej



dotychczasowego rywala i skierowalo ja ku
niemu, Panu Stwarzania. Wszyscy chcieli czci¢
go i by¢ mu postusznym. Wszyscy chcieli wie-
dzie¢: kim jest 6w bég, ktérego powinnismy czcié
z dzigkczynieniem? \WSszyscy rozpoznali w nim
tego, kto posredniczy w realizacji pragnien:

(10) O Pradzapati, panie poktosia, nikt
inny tylko ty obejmujesz wszystkie te
stworzenia. Spefnij nasze pragnienia, za cO
sktadamy Ci nasze dzigkczynienia. Pozwol
nam by¢ panami bogactwa.

Zwalczajacy si¢ przeciwnicy przestali uza-
leznia¢ spetnienie wlasnych pragnien od samych
siebie. Prawo do ich spetnienia oddali woli boga.
W ten sposob ustanowili wymiang migdzy sobg a
bogiem. Dzigkczynienie jest oferowane bogu w
zamian za spelnienie ich pragnien.

Omawiany hymn zawiera w sobie wszystkie
trzy zasadnicze elementy, na ktére Girard zwraca
uwage w swoim wyjasnianiu mitycznych kon-
cepcji stwarzania $wiata. Po pierwsze, bog
ukazat si¢ po raz pierwszy w paroksyzmie wojny
i zostal dostrzezony przez tych, ktorzy byli juz w
jaki$ sposob przygotowani do skladania mu
ofiary. Po drugie, poprzez swoje ukazanie si¢
bog przynidst radykalng zmiang w uczuciach
zwalczajacych si¢ mas, ktore zjednoczyla
podzielana wizja nowego Innego — czyli Jego,
— z ktorym nawigzali nowy imperatywny
mimetyczny zwiazek. W ten sposéb z ich
umystow zniknagt dawny rywalizacyjny mime-
tyczny zwiazek. Po trzecie, ludzie byli w jakim$
stopniu gotowi na jego nadejscie: czuli jego
moc; patrzyli na niego, jak wyraza to hymn Ow
nieznany BOg, ow Zioty Zarodek, dygoczgc w



swych sercach. Byli gotowi czci¢ go i by¢ mu
postusznym.

2. Gdy juz sie narodzit byl owym jedynym
Panem Stwarzania.

Sformutowaniem, gdy juz raz sig narodzil,
hymn jednoznacznie sugeruje, ze Pan Stwarzania
nie zawsze istnial, lecz mial swdj poczatek w
czym$ odmiennym od siebie samego. Sam
musiat si¢ najpierw narodzi¢. W jakich warun-
kach si¢ narodzit? Z czego si¢ narodzit?

Wytonit si¢ on z wysokich wod:

(7) Gdy przyszly wysokie wody cigzarne
zarodkiem, ktéry jest wszystkim, wydajgc na
Swiat ogien, powstat on z niego, jak OwW jeden
oddech zycia bogow.

Wysokie wody lub powo6dz sa uniwersalng
metafora wszechogarniajacego odrdznicowuja-
cego chaosu, ktorg w kontekscie sformutowania,
wydajgc na swiat ogien, oraz zwalczajacego si¢
chaosu dwdch zwalczajgcych sie mas, mozna
rozumie¢ jako metafore tego, co Girard nazywat
“paroksyzmem wojny”. Stan zwalczajacego si¢
odréznicowania, ktory zgodnie z hymnem
Nasadiya kryl w sobie site zyciowa, stanowit
wigc warunki, z ktorych Pan Stwarzania si¢
posrednio wyltonit. Méwiac doktadniej, stanowit
srodowisko Zlotego Zarodka.

Hymn Ow nieznany Bog, 6w Zloty Zarodek
nie mowi wiele o pochodzeniu Ztotego Zarodka.
Stwierdza jedynie najpierw, ze (1) Na poczqgtku
pojawit si¢ ow Zloty Zarodek 1 nastgpnie, ze (7)
wysokie wody byly ciezarne zarodkiem. Mozna
wigc przypuszczaé, ze sita zyciowa ukryta w



zwalczajacym si¢ odréznicowaniu wysokich wod
uformowata si¢ w Zloty Zarodek, z ktorego z
kolei Pan Stwarzania si¢ narodzit.

Jednakze wowczas narodzit si¢ nie tylko Pan
Stwarzania. W rownie posredni sposob narodzito
si¢ skladanie ofiary. Wody przyniosty bowiem
nie tylko Ztoty Zarodek, ale rowniez Daksze, z
ktérego narodzilo si¢ sktadanie ofiary.

(8) On w swej wielkosci przyglgdal sie
wodom, ktére byly cigzarne Dakszg, wydajgc
na swiat skladanie ofiary, on byl tym jedynym
bogiem wsrod wszystkich bogow.

Sktadanie ofiary, podobnie jak i Pan
Stwarzania, nie zrodzito si¢ wigc bezposrednio z
wod. To raczej sita zyciowa ukryta w wodach
uformowata si¢ zardbwno w Zloty Zarodek, z
ktorego wylonit sie Pan Stwarzania jak i w
Daksze, z ktorego narodzito si¢ sktadanie ofiary.
Pan Stwarzania mogt obserwowaé wody, ktdre
byly cigzarne Dakszq, wydajqc na swiat skla-
danie ofiary.

3. On dzigki swej wielkosci stal si¢ krolem
tego swiata.

Jakimi mocami wtada Pana Stwarzania?

Ten potgzny bog pojawit si¢ przynoszac poko;.
Przeksztatcit chaos wojny w porzadek nowego
$wiata. Nadat strukture catej przestrzeni:

(1) Utrzymywat on w miejscu zaréwno
ziemie jak i niebo.

(5) Dzigki niemu budzgce groze niebo i
ziemia zostaly mocno osadzone W miejscu, a
sklepienie nieba zostalo podparte wraz ze



stoncem, ktore przemierzato srodkowe kro-
lestwo przestrzeni ...

Pan Stwarzania jest samym centrum $wiata.
Jego krélestwo ma swoje zrodlo w jego wielkiej
mocy, gdyz

(3) On dzigki swej wielkosci stal si¢ krolem
tego Swiata ...

(4) On, jak powiadajg, z racji swej mocy
jest wlascicielem owych snieznych gor i
oceanu razem z rzekq Rasa i ma sfery nieba
za swoje ramiona ...

Hymn Ow nieznany Bog, ow Zioty Zarodek
informuje nas wigc o bardzo potgznym bogu,
jedynym Panu Stwarzania, rozkazodawcy i
dawcy zycia:

(2) On daje zZycie i sile, jego rozkazu

stuchajg wszyscy uznajgcy go bogowie;

Hymn dodaje, ze jego cien jest niesmiert-
elnosciq — i smiercig i opisuje go jako tego,
ktory

(8) ... byt tym jedymym bogiem wsrod

wszystkich bogow.

4, Chaos i zniszczenie, stwarzanie i
porzgdek

W tym miejscu warto podsumowaé wyniki
naszych dotychczasowych rozwazan, przygoto-
wujac sie do ich mimetycznej interpretacji.
Stwarzanie $wiata rozpoczeto si¢ w obliczu
dwoch zwalczajacych si¢ mas, w samym cen-
trum chaosu i zniszczenia opisywanego przez
metafore wysokich wod. Chaos i zniszczenie
byty tonem, z ktérego Pan Stwarzania si¢ naro-



dzil. Chaos byt rowniez tym, co 6w jedyny Pan
Stwarzania dzigki swej mocy przeksztalcit w
porzadek. Ten sam chaos, te same wysokie wody,
z ktorych narodzit si¢ Pan Stwarzania, przyniosty
rowniez tajemniczego Daksze, z ktorego z kolei
narodzito si¢ sktadanie ofiary.

Te same wody, ktore przyniosty Ztoty
Zarodek byly ciezarne Daksza. Zaréwno Pan
Stwarzania jak i skladanie ofiary mialy wigc
swoj poczatek w tym samym lonie. Sktadanie
ofiary jednak nie narodzito si¢ bezposrednio z
wod, lecz z Dakszy. Tylko Daksza wylonit si¢
bezposrednio z wod, gdyz Pan Stwarzania
narodzit si¢ ze Ztotego Zarodka. Ow dziwny
brak bezposrednio$ci, jesli chodzi o narodziny
zardbwno boga jak i skladania ofiary, jest z
girardowskiego punktu widzenia bardzo zna-
czacy. Wedlug Girarda zaréwno bog jak i
sktadanie ofiary sg przeksztalconymi wizerun-
kami oryginalnego linczu. Jedynie wizerunek
Dakszy zdaje si¢ reprezentowaé nie przeksztat-
cong rzeczywistos¢ owego oryginalnego wyda-
rzenia.

Poczatek $wiata mozna wyjasnia¢é mime-
tycznie lub transcendentalnie. Transcendentalne
wyjasnienie stanowi zasadniczg czg$C samego
stwarzania. Wszczepia ono w stwarzanie pojecia
sktadania ofiary i Stworcy. Mimetyczne wyjas-
nienie z kolei stawia pytania charakterystyczne
dla teorii mimetycznej, tj. nie pyta ani o pierwsza
przyczyne, ani o historyczny przebieg wydarzen,
lecz o to, co bylo modelem tego poczatku?
Girard powiedzialby, ze Stwoérca i skladanie
ofiary sa przeksztalconymi boskimi wizerunkami
czego$ rzeczywistego, co byto dla nich pierwot-
nym modelem. Wizerunki te nabiorg potgznej



mocy, jezeli zostang wszczepione do $wiado-
mosci wielu jednostek. Skladanie ofiary repre-
zentuje metod¢ przeksztatcania chaosu w pokdj.
Stworca reprezentuje posrednika w spetnianiu
ludzkich pragnien.

Jaka jest wigc owa rzeczywisto$¢ przedsta-
wiana przez obydwa wymienione wyzej wize-
runki? Girard twierdzi, ze jest nig zalozycielskie
morderstwo. Rzeczywisto$¢ ta jest jedng z
Rzeczy ukrytych od zatozenia swiata. 1stnienie tej
rzeczywistosci mozemy podejrzewac zarOwno na
podstawie owych przeksztatconych religijnych
wizerunkow, jak i na podstawie mimetycznej
logiki procesu pragnienia. W wizerunkach
zaréwno Stwdrcy, jak i sktadania ofiary mozemy
dostrzec to, co dzi$§ nazywamy scapegoatingiem
(przes$ladowaniem kozta ofiarnego) i co probu-
jemy obecnie potepiaé. Koziof ofiarny jest
okresleniem ofiary, ktora jest falszywie obwi-
niona o spowodowanie chaosu i ktorej $mieré¢
jest falszywie postrzegana jako przywracajaca
porzadek. Ofiara ta moze by¢ reprezentowana
zardwno przez boskie jak i demoniczne $wicte
wizerunki. Stwoérca jest wizerunkiem takiej
ofiary uczynionej bogiem. Skladanie ofiary jest
wizerunkiem scapegoatingu, ktory zostal uswig-
cony. Rzeczywisto§¢ mordu zalozycielskiego
moze by¢ jednak réwniez inferowana z mime-
tycznej logiki procesu pragnienia, zgodnie z
ktora niekonczacy si¢ tancuch rewanzu nape-
dzany przez imitacj¢ rewanzu ostatecznie konczy
si¢, gdy model rewanzu zostaje ze spoteczenstwa
usunigty. Owo usuni¢cie dokonuje si¢, gdy cala
spoteczno$¢ skieruje si¢ przeciw pojedynczej
ofierze, ktora jest postrzegana przez kazdego
indywidualnie jako wcielenie jego wlasnego



modelowego wroga. Kolektywne zabdjstwo ta-
kiego kozla ofiarnego przynosi pokdj, gdyz oéw
koziot ofiarny jest dla kazdego jego wiasnym
ostatnim rywalem. Ludzie tak jakby posiadaja
jeden i ten sam umyst i tacza si¢ w swym ataku
na t¢ jedng osobe. Gdy zostaje ona zabita, wojna
konczy si¢, gdyz nikt nie ma juz wiecej zadnego
rywala. Zdemonizowany koziot ofiarny przeksz-
talca si¢ wowczas w model dla wizerunkéw
Stworcy i sktadania ofiary.

Girard zaktada, Zze oryginalny scapegoating
naprawde si¢ wydarzyl. Ma on swoje korzenie w
procesie pragnienia, dla ktérego jest on
logicznym zakonczeniem. Stwoérca i skladanie
ofiary sa zastyglymi w czasie wizerunkami tego
scapegoatingu. Pojawity si¢ one réwnocze$nie w
indywidualnych umystach grupy ludzi jedno-
myslnie zjednoczonych przeciw zdemonizo-
wanemu koztowi ofiarnemu. Wizerunki te nie sg
czysta wyobraznia, lecz przeksztatcong pamiecia
rzeczywistego scapegoatingu. Bedac doswiad-
czane przez wielu ludzi réwnocze$nie, staja si¢
zasadnicza cze$cig stwarzania nowego $wiata:
scislej moéwiac, stajg si¢ jego fundamentem.
Nabieraja one mocy produkowania imperatywnej
mimesis. Cho¢ scapegoating w naszych czasach
podlegt prawie catkowitej dekonstrukcji, niestety
rzadzi on ciagle jeszcze ludzkimi interakcjami.
Ma on swe korzenie w konfliktowej mimesis i
ma swoje mimetyczne wytlumaczenie.

Jednakze mimetyczne wyjasnienie mecha-
nizmu kozta ofiarnego samo w sobie nie posiada
mocy potrzebnej do stwarzania nowego $wiata.
Oryginalny scapegoating nie jest tez zwykle
bezposrednio opisany w wigkszosci religijnych
narracji, poniewaz zostat on skutecznie przeksz-



talcony w rytuat skladania ofiary i w Stworce.
Jednakze hymn Ow nieznany BOg, ow Zioty
Zarodek, wprowadzajac wizerunek Dakszy, za-
rysowuje zlozony obraz scapegoatingu i jego
przeksztalcenia w rytual sktadania ofiary. Hymn
Ow nieznany Bog, 6w Zioty Zarodek zdaje sie
wigc reprezentowaé metafizyke tak wszechstron-
ng, ze ujawniajacg swoje wilasne mimetyczne
zrodta.



Rozdzial 111

Sktadajqc ofiare, bogowie ztozyli
ofiare ztozonej w ofierze ofierze

Przemoc na poczgtku istnienia swiata

Skiadajqc ofiare, bogowie zlozyli ofiare ztozonej w ofierze
ofierze. Byly to pierwsze rytualne prawa. Te wlasnie moce
dosiegnely sklepienia nieba, gdzie zamieszkujgdzie
zamieszkujq Sadhjowie, starozytni bogowie.

Rigweda, Purusza-Sukta, czyli Stawa Cziowiekowi,
10.90, 16

Hymn Stawa Czlowiekowi opisuje wprost to,
co w hymnie Ow nieznany Bag, éw Zloty Zarodek
sugerowaly jedynie zewnetrzne okolicznosei:
oryginalny scapegoating zostaje przeksztatcony w
zalozycielskie morderstwo nowego $wiata, gdyz
staje si¢ modelem zaréwno dla rytuatu sktadania
ofiary, jak i dla wizerunku boskosci. Wtasnie to
przeksztalcenie taczy proces pragnienia ze
stwarzaniem nowego $wiata, gdyz za jego
posrednictwem scapegoating, ktoéry zakancza
proces pragnienia, konstytuuje poczatek nowego
$wiata.

W hymnie Stawa Czlowiekowi, Cziowiek,
podobnie jak Daksza w hymnie Ow nieznany Bdg,



ow Zloty Zarodek, jest jeszcze jedna reprezentacja
rzeczywistosci  scapegoatingu. W hymnie tym
mozna dostrzec mimetyczne przeksztalcenie
Czlowieka — kozta ofiarnego — w boskos¢, a
jego rozszarpania na strzgpy — czyli jego
scapegoatingu — w rytuat skladania ofiary, co
facznie dostarcza fundamentu nowemu wszech-
$wiatowi. Skuteczno$¢ rytuatu skladania ofiary
jako mechanizmu przeksztalcjacego chaos w
porzadek wyjasnia imperatywna mimesis.



1. Zalogycielskie morderstwo i jego kopia

Wendy Doniger O’Flaherty, ttumaczka hymnu,
uznata, ze wiersz hymnu skfadajqgc ofiare, bogo-
wie zlozyli ofiare ziozonej w ofierze ofierze, jest
na tyle zagadkowy dla zachodniego czytelnika,
7ze W swym komentarzu uznala za konieczne
wyjasnienie, ze nie jest to pomytka drukarska:
“Oznacza to, ze Purusza (Cztowiek) byt zar6wno
ofiara, ktérg bogowie zlozyli w ofierze, jak i
bostwem, ktoremu ofiara ta zostala zlozona”.
By¢ moze dlatego, ze ciagle wydalo jej si¢ to
dziwne, dodata: “czyli byt on zaréwno podmio-
tem jak i przedmiotem sktadanej ofiary”. Tym-
czasem wiasnie ta doktadnie mysl, Zze podmiot i
przedmiot ofiarowywania, czyli ofiara i bastwo,
ktéremu ofiara jest skladana, sg identyczne, jest
podstawg girardowskiego pojecia zalozyciel-
skiego morderstwa, bowiem zaréwno ofiara jak i
bostwo sg reprezentacjami tego samego scapego-
atingu, ktory przeksztalcaja w zatozycielskie
morderstwo, dzigki swemu zaistnieniu. W hym-
nie Stawa Czlowiekowi idea zatozycielskiego
morderstwa tkwi u podstaw calego tekstu. Rytuat
sktadania ofiary i bostwo zostaty przedstawione
jako wylaniajace si¢ z rozszarpanego Cztowieka.
Cziowiek, podobnie jak Daksza, reprezentuje
sam scapegoating, z ktorego zrodzito si¢ skta-
danie w ofierze. Autor hymnu, ktéry zapewne
wierzy w bosko$¢ rytuatu sktadania ofiary, tak
jasno i bezposrednio widzi i opisuje Cztowieka,
sktadanie ofiary, bosko$¢ i przeksztalcanie
wizerunku Czlowieka, ze hymn mimowolnie
dostarcza mimetycznego wyjasnienia zrodet tych
boskich wizerunkéw.



W hymnie Stawa Cziowiekowi proces prze-
ksztalcenia scapegoatingu w rytuat skladania w
ofierze jeszcze si¢ nie zakonczyl. Hymn nie
potrafi si¢ uwolni¢ od dwuznacznosci wiasciwej
dla procesu kopiowania. Mozemy tutaj obser-
wowaé bezposrednio dziatanie samej mimesis.
Oryginalna ofiara (Czlowiek) rozmnaza si¢ w
kopiach. Rytuatl skladania w ofierze zostat
najpierw wykonany przez bogoéw, ktérzy czerpali
swoje prawo do jego wykonania z ich rozu-
mienia zyczen samego Cztowieka. Czynienie
tego, co Czlowiek oczekuje, aby zostato uczy-
nione, jest pierwszym modelem imperatywnej
mimesis. Gdy bogowie wykonywali swdj pier-
wszy rytual skladania ofiary, odbiorca ofiary
ciggle zbytnio przypominat samo sktadanie ofia-
ry. Rownocze$nie jednak odbiorca 6w byt w
jakis sposob odmienny, poniewaz byt juz bogiem.
Oryginalna ofiara (model), akt sktadania ofiary i
bostwo (kopie) nie s3 w umysle poety ani dobrze
zrdéznicowane, ani calkowicie identyczne. Sg one
réwnoczesnie rozne i takie same.

Jezyk hymnu Sfawa Czlowiekowi odzwier-
ciedla pamig¢ okreslonej empirycznej rzeczy-
wistoéci, ktora jest wystarczajaco S$wieza w
umysle poety, aby zachowaé¢ dwuznacznosc.
Wspotczesny czytelnik tego starozytnego tekstu
nie potrafi juz zapewne odczu¢ takiej samej
dwuznaczno$ci. Dzi§ automatycznie rozroznia-
my ofiar¢ od bostwa i od skladanej ofiary. Sg to
odrgbne konstrukty w naszym jezyku, gdyz stra-
ciliSmy pamig¢ oryginatu. Dla nas przeksztatce-
nie scapegoatingu w ofiarniczy rytuat i bosko$¢
juz sie zakonczyto.



2. Byly to pierwsze rytualne prawa.

Hymn Stawa Czlowiekowi opisuje wytonienie
si¢ pierwszych praw rytualnych, ktore mialy swe
zrodto w przeksztalcaniu scapegoatingu w rytuat
sktadania ofiary. Przeksztalcenie to zostalo
dokonane przez bogoéow, gdyz oni byli
pierwszymi ofiarnikami i w ten sposéb dali
przyktad wlasciwego dziatania:

(16) Skiadajgc ofiare, bogowie zlozyli
ofiare zlozomej w ofierze ofierze. Byly to
pierwsze rytualne prawa.

Bogowie, konstruujac rytual sktadania w
ofierze, powotywali si¢ na przyklad tego, co
Cztowiek sam zrobil. Powtarzali tylko to, co
Cztowiek zrobit, i robili to dla niego. Przygo-
towujac dla niego ofiarg, dostarczyli dosko-
nalego modelu tego, jak podazaé za przyktadem
Czlowieka. Pézniej skladanie ofiary Czlowie-
kowi jest traktowane jako oczywiste i ma swoje
uzasadnienie w przyktadzie ustanowionym przez
bogow.

Bogowie uczynili ze skladania ofiary obo-
wigzujacy sposob przeksztatcanie chaosu w
porzadek. Pokazali oni doktadnie to, co nalezy
robi¢, aby uzyska¢ pozadany rezultat. Rozszar-
panie Czlowieka jest oryginalnym przepisem
prowadzacym do pozadanych rezultatow. Zwia-
zek przyczynowy miedzy aktem rozszarpania i
pozadanymi rezultatami jest jednak na tyle
nieokreslony, ze osiagnigcie sukcesu wymaga
posrednictwa bogdw lub ich przedstawicieli. Oni
staja si¢ usankcjonowanymi zréodtami autoryta-
tywnej wiedzy o tym, jakie zachowanie jest
odpowiednie. Nabywaja oni autorytet do formu-
lowania wlasciwych praw. Owo przeksztatcenie



oryginalnego rozszarpania w rytuat sktadania
ofiary  stanowi  poczatek  imperatywnego
porzadku 1 imperatywnej mimesis, ktora
nakazuje, aby nas$ladujagco powtarzaé wzory
ustanowione przez uznany autorytet.

3. Z tej zloionej ofiary, w ktorej wszystko
zostalo ofiarowane, zebrano stopiony tuszcz

Rytuat sktadania ofiary jest postrzegany jako
zrodlo materii (stopiony tuszcz) stuzacej do
nadawania ksztattu zyjacym istnieniom. Hymn
Stawa Czlowiekowi traktuje dostownie to, co
dzi§ byloby metaforg opisujaca ksztaltowanie
kulturowego znaczenia poprzez s$rodki impe-
ratywnej mimesis. Tworcza moc resztek z rytu-
alnej ofiary wywodzi si¢ z faktu, ze sktadanie
ofiary jest kopig oryginalnego rozszarpania
Cztowieka. Rytualne zabicie ofiary, jak i jej
sktadanie, sa kopiami Czlowieka, oryginalnej
ofiary. Tajemniczy autorytet oryginatu jest pro-
jektowany na kopie. W procesie sktadania ofiary
wszystko zostalo zaoferowane (8, 9). Przypusz-
czalnie nic nie zostato ukryte lub odlozone na
bok. Pozostal jedynie stopiony thuszcz, 2 ktorego
on — kim jest 6w on? — zrobil owe zwierzeta,
ktore zyjg w powietrzu, W lesie i we wioskach (8).
Kim jest 6w on, ktéry nadaje ksztalt Zzyjacym
istnieniom? Czy stowo to odnosi si¢ do ory-
ginalnego Czlowieka, czy do jednej z jego
rytualnych kopii? Faktycznie, sformutowanie on
zdaje si¢ odnosi¢ zardwno do Czlowieka jak i do
jego dwoch kopii. Cztowiek nadal wszystkiemu
ksztalt po raz pierwszy, uzywajac resztek ze
ztozonej z samego siebie ofiary. I uczynit to
ponownie, uzywajac bogdéw jako posrednikéw. I



w przyszlych mimetycznych powtorzeniach
bedzie powtarzal to w nieskonczonos¢.

Resztki ze zlozonej ofiary sa materia stuzaca
tworzeniu, przeksztalcaniu — o0g6lniej, nada-
waniu ksztattu — ludzkiej kulturze. Z tych
resztek narodzit si¢ Swiety jezyk, Swigta muzyka
i modlitwy:

(9) Z tej zlozonej ofiary, w ktorej wszystko
zostato ofiarowane, narodzily sie wersety i
intonowanie, metrum z niej si¢ narodzito i
formuly z niej si¢ narodzity.

Oswojone zwierzgta majg swe zrodlo w
sktadaniu ofiary:

(10) Konie z niej sie narodzify, i inne
zwierzeta z dwoma rzedami zebow; krowy sie
z niej narodzily; kozly i owce o z niej sie
narodzity.

Warto podkresli¢, ze hymn Stawa Czlowie-
kowi wylicza jedynie oswojone a nie dzikie
zwierzgta, z ktorych wigkszo$¢ nadaje si¢ na
ofiare (Girard moglby tu stwierdzi¢, ze to skon-
centrowanie uwagi hymnu potwierdza, ze samo
oswajanie wywodzi si¢ ze sktadania ofiary, lub
mowiac doktadniej, ze statlego zapotrzebowania
na ofiary). Nawet spoteczne zrdznicowanie jest
uksztattowane z resztek réznych czgsci ciata
ztozonego w ofierze Cztowieka:

(11) Gdy podzielili oni tego Czlowieka, t0
na ile czesci go podzielili? Co nazwali jego
ustami, a co jego ramionami, udami i
stopami?

(12) Jego usta staly sie Braminem; 7 jego
ramion zrobiono Wojownika; z jego ud
zrobiono Lud, a z jego stdp zrodzili sie
Stuzgcy.



Uzywajac réznych czesci ciala Czlowieka,
bogowie zorganizowali réwniez przestrzen, lub
mowiac slowami hymnu, nadali oni Swiatom
porzgdek.

(13) Ksigzyc narodzit si¢ z jego umystu,
stonice narodzilo sie z jego oczu. Indra i Agni
wyszli z jego ust, a z jego Zyciowego oddechu
narodzit sie wiatr.

(14) Z jego pepka wylonilo sie srodkowe
krdlestwo przestrzeni; z jego glowy rozwineto
sie niebo. Z jego stdp pochodzi ziemia, a
sfery nieba z jego uszu. W ten sposob nadali
oni Swiatom porzqdek.

Materia, ktorej dostarczyla ztozona ofiara,
nadaje wiec ksztalt kazdemu aspektowi kultury.
Girard potraktowalby powaznie t¢ pozornie
dziwna wizje zarysowanag w hymnie Sfawa
Czlowiekowi, zgodnie z ktora sktadanie ofiary
ma moc generowania ludzkiej kultury. Sktadanie
ofiary faktycznie moze by¢é mechanizmem
przeksztalcania chaosu w kulture, dzigki swej
mocy generowania imperatywnej mimesis.
Mechanizm ten jest jednak napedzany przez
jednomys$lng wiar¢ w kozta ofiarnego i jego
cudowng moc przeksztalcania nieuchronnej
wojny niekonczacej si¢ zemsty w nowy porzadek.
Girard nazywa generujgcqg przemocg kazdy akt
przemocy, ktory zawiera w sobie owa dziwng
moc kozla ofiarnego. Hymn Stawa Czlowiekowi
opisuje przeksztalcajacg potgge generujacej
przemocy, jaka jest sktadanie ofiary. Czy ma on
rowniez $wiadomo$¢ skad ta potega sie¢

wywodzi?



4. Cdowieka, skltadang ofiare, narodzong
na samym poczgtku

Wszechswiat zostat stworzony, poniewaz
bogowie wprowadzili rytuat sktadania w ofierze
i zadedykowali go Czlowickowi. Generujaca
moc rytualu wywodzi si¢ z jego mimetycznego
zwigzku z Czlowiekiem. Jednakze, nie sam
Czlowiek, lecz jego boska kopia posiada moc
stwarzania $wiata. Ta pozorna sprzecznosc¢
wynika stad, ze w hymnie Stawa Czlowiekowi
wspotwystepuja dwa niezalezne sposoby opisu
oryginalnego scapegoatingu, ktory kladzie kres
procesowi pragnienia. Czlowiek, podobnie jak
Daksza, jest zarébwno obrazem rzeczywistosci
oryginalnego scapegoatingu, jak i jego prze-
ksztalcenia w $wiety rytual sktadania ofiary,
ktéry z kolei sam w sobie jest boskim obrazem
skutku tego przeksztalcenia. Te wiasnie prze-
ksztalcone boskie obrazy maja moc nadawania
ksztaltu zyjacym istnieniom, gdyz one majg
zdolno$¢ organizowania ludzkich dziatan i
zapo$redniczania ich pragnien.

Jezyk hymnu Stawa Czlowiekowi rozrdznia
miedzy Czlowiekiem a materig, ktora nadaje
wszech§wiatowi ksztatt. Czlowiek jest zrodtem
tej materii o tyle, o ile zostaje przeksztalcony w
sktadanie ofiary i w bdstwo. Materia ta jest
opisana jako resztki ze skladanej ofiary: stopiony
thuszcz. Jest ona rowniez nazywana Wiradz
(p6zniej Prakrti). Cztowiek rozni si¢ od Wiradza,
cho¢ zarowno Czlowiek jak i Wiradz wywodza
si¢ jeden z drugiego.

(5) Z niego Wiradz sie narodzit i z Wiradza

przyszedt ten Czlowiek.



Ostatnio zacytowany wiersz mozna W
nastepujacy sposob zinterpretowaé: z Czlowieka
zrodzit si¢ Wiradz, poniewaz Czlowiek zostat
skopiowany jako rytuat sktadania ofiary, ktory
jest zrédtem Wiradza. Z kolei Czlowiek zrodzit
si¢ z WiradZa, poniewaz sktadanie ofiary, ktére
dostarcza $§wietej materii, przeksztatlca Czlo-
wieka w bostwo. Przeksztalcanie Czlowieka w
sktadanie ofiary musi wigc by¢ ciagle powta-
rzane, aby dostarcza¢ boskiej materii. Z boskosci
materii z kolei wynika zardwno boskos¢ Czto-
wieka, jak i bosko$¢ jego przeksztalcenia w
sktadanie ofiary. Faktycznie, boska moc Czto-
wieka pochodzi z jego zdolno$ci dostarczania
modelu dla skladania ofiary. Boska moc jego
kopii zalezy z kolei od utrzymania zdolnosci
Cztowieka do dostarczania tego modelu. W ten
sposob zwigzek migdzy Czlowiekiem (podzniej
zwanym Purusza) a materia (zwang pozniej
Prakrti) moze zosta¢ zinterpretowany jako mime-
tyczny zwiazek miedzy oryginalnym koztem
ofiarnym i jego ofiarnicza kopia, ktora staje si¢
urzadzeniem do produkcji materii stuzacej do
nadawania ksztattu wszech§wiatowi.

Hymn Sfawa Czlowiekowi zdotal uchwycic¢
mimetyczny zwiazek miedzy oryginalnym sca-
pegoatingiem i jego przeksztatlcona kopia. To
mimetyczne powigzanie stanowi pomost miedzy
koncem egzystencji, wytworzonej przez proces
pragnienia, a poczatkiem nowego $wiata. Mime-
sis przeksztalca oryginalny scapegoating w
zatozycielskie morderstwo nowego §wiata. Czlo-
wiek jest oryginalnym kozlem ofiarnym, ktéry
staje si¢ pozniej ztozona ofiara. Pojgcia kozta
ofiarnego i sktadania ofiary sa podobne, cho¢ nie
sa identyczne. Zaréowno skladanie ofiary jak i



Czlowiek ma swoja wlasng generujagca moc.
Jednakze Czlowiek, oryginalny koziot ofiarny,
czerpie swa moc z przeksztalcenia si¢ w skla-
dang ofiare. Dzigki temu przeksztatceniu, jest on
tym wszystkim, co kiedykolwiek byto i co kiedy-
kolwiek bedzie. Jest on nie tylko poczatkiem
$wiata, ale takze jego $rodkiem i koncem.

5. Czlowiek ow jest jeszcze czyms wigcej.
Wszystkie stworzenia sq w jego jednej
Céwierci; trzy Céwierci sq zas tym, co jest
niesmiertelne w niebie.

Stawiac Czlowieka, hymn Stawa Czlowiekowi
opisuje rowniez przeksztalcenie Czlowieka w
boéstwo 1 uzaleznienie tego przeksztalcenia od
ludzkiej wiary w moc sktadania ofiary.

(1) Czilowiek ten ma tysige glow, tysige
oczu, tysigc stop. Napelnia on ziemig ze
wszystkich stron i sigga poza niq tak daleko
Jjak dziesig¢ palcow.

(2) Wiasnie ten Czlowiek jest tym wszystkim,
co kiedykolwiek byto i co kiedykolwiek bedzie.
Jest on wladcg niesmiertelnosci, gdy wyrasta
ponad wszystko dzieki jedzeniu.

(3) Cho¢ taka jest jego wielkosé, Cztowiek
Ow jest jeszcze czyms wiecej. Wszystkie
stworzenia sq w jego jednej Cwierci; trzy
¢wierci sq zas tym, co jest niesmiertelne w
niebie.

O wiele wieksza cze$¢ Czlowieka jest tym, co
boskie (niesmiertelne). Cztowiek ma wtadze nad
boskoscia. Ta moc Czlowieka jest jednak przed-
stawiona w hymnie jako warunkowa: Jest on
wladeq niesmiertelnosci, gdy wyrasta ponad



wszystko dzieki jedzeniu. Wendy Doniger, thu-
maczka hymnu komentuje, ze stowo “jedzenie” z
calg pewnoscig odnosi si¢ do skladanej ofiary.
Czlowiek wyrasta wigc na wladcg tego, co
boskie (wladce niesmiertelnosci) jedynie dzieki
sktadanym ofiarom, ktore sa rezultatem wiary
ludzi w boskoé¢ sktadania ofiary.

Hymn Stawa Czlowiekowi wskazuje na jesz-
cze jeden aspekt wielkosci Czlowieka. Jedna
¢wiartka Czlowieka pozostaje na ziemi i jest
przeksztalcona w stworzenia. Co wigcej wlasnie
ta ¢wier¢ gra zasadnicza role w jego przeksztat-
ceniu si¢ w boskos¢.

(4) W trzech <¢wierciach 6w Czlowiek
rosnie w gore, a jedna cwier¢ ciggle tu
pozostaje. Z niej rozszerza si¢ on we
wszystkich kierunkach w to, co je i w to, co
nie je.

Pozniej w Mahabharacie ten wizerunek Czto-
wieka znajdzie swéj wyraz w wizerunku Kriszny,
awatary boga Wisznu, w kontek$cie nieskon-
czenie przeciagajacej si¢ bitwy pod Kurukszetra.
Kriszna jest cztowiekiem, ktory umrze ludzka
$miercig, ale jest on rowniez bogiem, ktory zada
od ludzi ofiary. Ludzka cze$¢ martwego Kriszny
pozostanie na ziemi. Podobnie wielkos¢ Czto-
wieka zalezy od jego ludzkiej $mierci. Opisem
jego $mierci jest rytuat sktadania ofiary. Przed-
stawia on jego $mier¢ jako $mier¢ kozta ofiar-
nego. Raz jeszcze widzimy jak paradoksy uzyte
w poetyckim jezyku hymnu do zarysowania
wizerunku Czlowieka moga by¢ odczytane jako
opisujagce mimetyczne przeksztalcenie kozla
ofiarnego i scapegoatingu w bostwo i rytuat skta-
dania ofiary.



Rozdzial 1V

Co bylo oryginalnym modelem, a
co byto kopiq ...?

Generujgca przemoc

Co bylo oryginalnym modelem, a c0 kopig,

i jaki jest zwigzek miedzy nimi?

Co bylo mastem, a co otaczajgcym drewnem?
Co byto metrum, a co inwokacjg i intonowaniem
wolwczas, gdy wszyscy bogowie sktadali tego
boga w ofierze?

Rigweda, Stworzenie skiadania ofiary, 10.130, 3

Sktadanie ofiary tkane przez siedmiu medr-
cOw jest widziane w hymnie Stworzenie skladania
ofiary jako silnie mimetyczne. Harmonizuje ono z
modelami dostarczonymi przez pierwotne skfa-
danie ofiary i przez Czlowieka. Troska poety o
mimetyczng doktadno$é¢ sygnalizuje swiadomos¢,
ze kopia powinna by¢ doskonatym odpowied-
nikiem oryginali, aby umozliwia¢ kontynuacje
przechodzenia do imperatywnej mimesis.



1. O robieniu ofiarniczych kopii

W hymnie Rigwedy Stworzenie skladania
ofiary poeta nuci:

(6) Z okiem, ktérym jest umyst, w mysli
widze tych, ktorzy jako pierwsi zlozyli te
ofiare.

Poeta jest jednak zaktopotany, gdyz widzi co$
poza nimi. Dziatanie tych, ktorzy jako pierwsze
zlozyli te ofiare postrzega jako robienie kopii.
Poeta, ktérego wizja jest rozmyta, zastanawia
sie:

(3) Co byto oryginalnym modelem, a co

bylo kopigq, i jaki jest zwigzek miedzy nimi?

Zdaje si¢ by¢ niezdolny do rozréznienia mig-
dzy pierwotnym rytuatem ofiarniczym [(6) pier-
wotng skiadang ofiarg] 1 oryginalnym scapego-
atingiem, ktory on kopiuje. Dziatanie bogow,
gdy wszyscy bogowie skladali tego boga w ofie-
rze, byto z cala pewnoscia mimetyczne. Poeta
chee jednak zna¢ kazdy szczegot:

(3) Co byto mastem, a co otaczajgcym
drewnem? Co bylo metrum, a co inwokacjq i
poboznym nuceniem wéwczas, gdy ci wszyscy
bogowie skiadali tego boga w ofierze?

2. Siedmiu boskich medrcow harmonizo-
walo 7 oryginalnymi modelami

Poeta widzi rowniez siedmiu megdrcoéw, ojcoOw
zatozycieli. Ich akcje sktadania ofiary widzi row-
niez jako mimetyczna, chociaz nie uwaza jej za
proste imitowanie bogow.



(7) Siedmiu boskich medrcéow harmonizo-
walo z oryginalnymi modelami.

Opisujac dzialanie medrcoOw, poeta uzywa
gramatycznej formy mnogiej: modelami. Ma on
na mysli zarbwno model dostarczony wowczas,
gdy wszyscy bogowie skladali tego boga w ofie-
rze, jak i przypuszczalny oryginat, ktory stanowit
rowniez model dla bogoéw. Ow oryginal nie jest
bezposrednio znany. Co wigcej, jest on niewyo-
brazalny. Jednakze twierdzi, ze ojcowie zatozy-
ciele, siedmiu medrcow, harmonizowali mime-
tycznie ze wszystkim, z czym mogli — z mo-
delem dostarczonym przez bogéw i z orygi-
nalnym modelem dostepnym bogom:

(7) Rytualne powtdrzenia harmonizowaty z
poboznymi nuceniami i z metrum.

Rytualne powtdrzenia harmonizowaly z
modelem dostarczonym przez bogdéw. Jednakze

(7) siedmiu boskich medrcow harmoni-
zowalo z oryginalnymi modelami.

Wizja medrcoéw sigga poza dziatanie bogow.
Ojcowie zalozyciele, medrcy nie imitowali po
prostu dziatania bogéw. Harmonizowali oni za-
rowno z modelem dostarczonym przez bogéw
jak 1 z oryginalem. Uczestniczyli oni w tworze-
niu ofiarniczego rytuatu poprzez harmonizowa-
nie z modelami.

3. Z okiem, ktorym jest umyst

Aby opisaé sktadanie ofiary, poeta odwotuje
si¢ do metafory tkania.
(1) Sktadana ofiara, ktéra rozszerza sie
nitkami we wszystkich kierunkach ...



Czlowiek opisany w hymnie Stawa Czlowie-
kowi jest tym, kto

(2) rozciggnagl jq az po to sklepienie nieba.

On jest rowniez tym, kto

(2) napreza osnowe i wycigga wqtek.

Bez Czlowieka tkanie sktadania ofiary bytoby
niemozliwe. Sktadana ofiara

(1) jest tkana przez tych ojcow,

(6) medrcow,

ktérzy

(1) siedzq przy warsztacie tkackim, ktory
Jjest mocno naprezony.

Sktadanie ofiary jest naciagnicte

(1) mocno poprzez sto i jeden boskich
czynow.

Mgdrcy tkaja skladang ofiare, gdy ich
mistyczna wizja zbliza si¢ do oryginalnego
modelu.

(1) Sktadana ofiara ... jest tkana przez tych
0jcéw, gdy podchodzq blizej: “Tkajmy ni¢ do
przodu, tkajmy ni¢ do tyl” méwig oni,
siedzgc przy warsztacie tkackim, ktory jest
MOCho haprezony.

Cztowiek dostarcza osnowy, na ktorej tkanina
jest tkana a boskie czynny trzymaja nici napre-
zone. Medrey tkajg sktadang ofiarg, wspotpra-
cujagc z Cztowiekiem. Czlowiek rozciagnat skta-
dang ofiare¢ we wszystkich kierunkach. Pierwot-
ny rytual ofiarny zostal jednak przeprowadzony
przez bogbéw. Poeta zapytuje:

(3) gdy ci wszyscy bogowie skiadali tego
boga w ofierze ... Co byfo oryginalnym



modelem, a co bylo kopig i jaki jest zwigzek

miedzy nimi?

Pierwotna ofiara zlozona przez bogéw byla
modelem dla medrcéw. Poeta moze to dostrzec
okiem, ktérym jest umyst. Jednakze

6) owa pierwotna skladana ofiara
narodzita sie.

Czlowiek jest tym, co lezy poza ofiarg skila-
dang przez bogéw. Medrcy nasladuja jedynie
bogéw powtarzajac rytual. Wspdtpracuja oni
réwniez z Czlowiekiem w swoim tkaniu skia-
danej ofiary. Poeta wszystko to widzi. Widzi
tych, ktorzy jako pierwsi ztozyli ofiar¢. Patrzenie
wstecz

(7) na Sciezke tych, ktorzy przemierzali jg

pierwsi

daje medrcom moc i wizjg tego, co i jak
nalezy zrobi¢.

Poeta odréznia samego siebie od przedmiotu,
ktory probuje opisac. Z okiem, ktérym jest umyst
(6) probuje on opisa¢ empiryczng rzeczywistosé
sktadania ofiary — jej poczatek i dalsza ewo-
lucje. Jest on blizej tej rzeczywisto$ci niz my.
Moze jeszcze dostrzec to, czego my juz nie
widzimy. Gdy patrzy on na nig, dostrzega
mimetyczne powtorzenia — girardowskie pod-
wajania. Widzi model i jego kopig¢. Stworzenie
sktadania ofiary jest hymnem stawiagcym (impe-
ratywng) mimesis.



Podsumowanie

W mojej prébie ponownego odczytania
hymnéw o stworzeniu $wiata Rigwedy prébo-
watam i§¢ sladami mimesis. W hymnie Nasadiya
znalaztam skldcajaca